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Failligimiz Nasil ve
Nerede Dolanacak?

BAGIMSIZ VE GOCEBE BIR SANAT GIRISIMI OLAN PROTOCINEMA, KURULUSUNUN
10. YILDONUMUNDE BEYKOZ KUNDURA’DA ACTIGI SERGIYLE iZLEYICILERI
DUNYANIN KAVRANABILIRLIGININ FARKLI IMKANLARI VE IMKANSIZLIKLARI
UZERINE DUSUNMEYE DAVET ETTI. 5 EYLUL - 10 EKIM 2021 ARASINDA iZLENEN
“BIR ZAMANLAR KAVRANAMAYAN” SERGISI UZERINE BARAD’IN ILISKISEL
ONTOLOUJiSi UZERINDEN BiR OKUMA...

GURCIM YILMAZ

Gorseller: Protocinema’nin izniyle.

Protocinema, New York ve istan-
bul merkezli, farkli iilkelerde bugiine
dek pek cok sergi, kamusal program
ve mentorluk programina ev sahipligi
yapmis bagimsiz ve gicebe bir sanat
olusumu.

MariSpiritotarafindan ku-
rulugunun 10. y1l déniimii vesilesiyle
hazirlanan sergiyle, Protocinema ken-
dini degerlendirmenin ben-merkezci
olmayan, siradigi bir yolunu izleyerek
‘zaman’in ve ‘yer’in kavranabilirligine
dair sorular soruyor.

“Bir Zamanlar Kavranamayan”,
dokuz farkli sanat¢inin iglerini bir
araya getirerek hiyerarsilerin, insan-
merkezciligin ve hatta kronolojinin
siddetinin nerelerden kirilabilecegi
konusunda zihinsel, estetik aligtir-
malar ve 6neriler sunmay1 amacli-
yor. Sergiyi, tam da bu noktada ye-
ni ufuklar acan ‘yeni materyalizm’,
6zel olarak da Karen Barad’in ilig-
kisel ontolojisi dahilinde okuma-
ya caligacagim. Barad’in deyimiyle
“hiimanizmanin merkezkacindan™!
kurtulmanin zor oldugu bir zihinsel
aligkanligi, nesneyle 6znenin ‘intra-
action’ (i¢-etkilesim) halinde varliga
geldigi bir zihinsel akiskanliga dogru

evirmek icin bize bir imkan yaratiyor
bu sergi.

Esasen kuantum fizikgisi olan
Karen Barad’in, Niels Bohr’un kura-
minin izinden giderek olugturdugu
feminist etiko-onto-epistemoloji-
sine gore, bugline kadar diisiinmeye
alistigimiz sekliyle birbiriyle etkile-
sime gecen, bagimsiz nesneler yok-
tur. Nesneler, bu etkilesimi 6ncele-
yecek sekilde var olmaz, varliga gelis
alan1 bizatihi bu etkilegim alanidir.
Bu yaklasim varligin “6z”tnt alisti-
gimiz sekliyle ortadan kaldirmakla
kalmaz, 6zne-nesne, doga-kiiltiir, in-
san-hayvan gibi tiim ikili kategorileri
alagagi eder. Barad’in 6ne stirdiigi
ontolojik béliinemezlik, ic-etkilesim
halindeki faillerin dolaniklig1 ola-
rak tanimlanabilir. Zihnimizin do-
gal algis1 gibi gortinen ama aslinda
Descartes’in diiglincesinin bir sonu-
cu olan Kartezyen ayrimlarin yerine,
sadece i¢c-etkilesime gectiginde an-
lam kazanan fark’i koyar Barad. Fark
ve ayrim, verili degil, i¢-etkilesimle
ortaya cikan olgulardir. Dolayisiyla
Barad felsefesinde odak, birbirinden
ayr ve farkli faillerin etkilesiminden,
bu farklarin dolanik i¢-etkilesimler
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dahilinde nasil gerceklestigine ka-
yar.?

Yeni Bir Kavrayis Umudu

Serginin adi, “bir zamanlar
kavranamayan”in simdi kavranabi-
lir olabilecegine dair bir iyimserligi
de imliyor. Bagimsiz nesneler ve on-
lar1 izleyen 6zneler kurgulamak ye-
rine, nesnelligi ve Kartezyen ayrimi
sorgulayarak, insan-olmayanlarin
ve “sey”lerin failligini gbz 6ntinde
bulundurarak, kavranamayana yeni
bir kavrayigla ulagabilmemiz i¢in bir
umut kapisi araliyor.

Sergi alaninin cam kapisinda ziya-
retgileri kargilayan gozetleme deligi,
Ceal Floyer’in Diirbiin / Viewer adli
igi. Kapali bir 6zel alan ve o alan1 ko-
ruyan kapida yer aldigi zaman farkli
bir anlama sahip olan gozetleme de-
ligi, zaten geffaf olan bir kapida na-
sil bir islev kazanir? Bakis: tek yonli

kurgulayan gézetleme mekanizma-
lar1, Foucault’'nun da ortaya koydu-
gu lzere, bir iktidar iligkisi kurar.
Gozetleyen, gozetlenen tarafindan
gorillemez; buradaki bilgi asimetri-
si iktidarin kurucu 6zelligidir. Oysa
gozetleyen, camin ardinda gorinir
oldugunda, gozetleme eyleminin
kendisi anlamini yitirir; burada mad-
denin failliginin, bu eylemin anlamini
degistirmesine tanik oluruz. Gozetle-
me deligi, zaten camin ardindan go-
rinir olana dikkatle, daha yakindan
bakmayi saglayan ve bunu yaparken
kendi varligini ve kirilganligini kars:
tarafa teslim eden, miisfik bir meka-
nizmaya doniigir.

Ayni sanatginin sergide yer alan
diger isi Asin Biiyiime / Overgrowth,
yine bakigin yakinlhigini / uzakligim
konu aliyor. Bu yerlegtirmede duvara
yansitilan bir bonsai gériintisiiniin,
projektoriin duvara yakinlastirilmasi
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Ceal Floyer
Diirbiin
2011-2021
Heykel, kap diirbiinii, cam, degisken
boyutlarda
Foto: Zeynep Firat
Sanatcinin ve Lisson Gallery, Berlin, Esther
Schipper Gallery, New York, 303 Gallery,
Brescia, Galleria Massimo Minini’nin izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi
kapsaminda, Protocinema, 2021
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veya uzaklagtirilmasiyla biiyuklagi-
niin degigsmesine ve bu (i¢-)etkilegi-
me gore yeni bir anlam kazanmasina
tanik oluyoruz. Biyiitiilmiis bir bon-
sai artik minyatiir bir aga¢ degil, nor-
mal boyutlarda bir agactir. Kartezyen
distincede oldugu {izere nesnenin
ozelligi, “fark”1 kendinde verili degil-
dir. Onun “ayrim”in1, “fark”1n1 tayin
eden sey bakigtir.

Zeyno Pekiinli, Kamerasiz adli
video isinde Dziga Vertov’'un 1929
yilinda ¢ektigi ve sinema tarihinde
egsiz bir yere sahip Kamerali Adam’
yeniden kurgular. Sanat¢inin ¢evrimi-
¢i bir paylagim platformundan aldig:
goriintilerle hazirlanan film, insan-
lar, makineler ve nesneler tarafindan
cekilmis 325 farkli videonun kurgu-
lanmasindan olusuyor. Yaklagik 100
yil 6nce, teknolojinin ihtisaminin ve
korkunglugunun yankilar siirerken,
Kamerali Adam’da insan, elinde ka-
merastyla, nesneyle arasina bir aygit

ve mesafe koyarak “bakan” bir varlik,
bir Homo Spectans olarak belirir. Pe-
kiinld, 100 y1l sonra bakigin 6znesiyle
nesnesinin sinirlarinin belirsizlegti-
gi, birbirine dolandig1 diinyamizda
bu klasik eseri yeniden yorumluyor.
Gintimiuzde aygitlar, nesneler de
bize geri bakmakta veya bizim bak-
madigimiz anlarda bizi izlemektedir-
ler. Oznenin bakan olarak muktedir
/ fail konumu da, nesnenin bakilan
olarak pasif konumu da artik mug-
laklagmistir. Sergiyi gezerken Zeyno
Pekiinli’niin Kamerasiz’1 ile Dziga
Vertov'un Kamerali Adam’ini paralel
olarak izlemenin nasil bir deneyim
sunacagini merak ettigimi de not diis-
mek isterim.

Zaman ve Mekanla Tasinan Siddet

Bir bagka video isi, Paul Pfeiffer’a
ait. Orfe’nin Inisi / Orpheus Descen-
ding bir tavuk iiretim tesisinde do-
gan, biiyliyen ve 6len tavuklarin ha-
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Solda:
Ceal Floyer
Asiri Baylime
2004
Orta format slayt ve orta format
slayt projektor, degisken
boyutlarda
Foto: Zeynep Firat
Sanatcinin ve Lisson Gallery,
Berlin, Esther Schipper Gallery,
New York, 303 Gallery, Brescia,
Galleria Massimo Minini’nin
izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan”
sergisi kapsaminda, Protocinema,

Solda ve agagida:
Zeyno Pekiinlii
Kamerasiz
2021
Video, 71’
Renkli, sesli
Foto: Zeynep Firat
Sanat¢inin ve Sanatorium
istanbul’un izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan”
sergisi kapsaminda, Protocinema,
2021
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Paul Pfeiffer
Orfeus inisi (video goriintiisii)
2001
Video yerlestirme
75 VHS Kasedi Siire: 75 giin
ilk olarak Public Art Fund tarafindan
siparis edildi ve New York Diinya Ticaret
Merkezi’ne yerlestirildi, 15 Nisan - 28
Haziran 2001
Foto: Zeynep Firat
Sanat¢inin ve New York, Paula Cooper
Gallery’nin izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi
kapsaminda, Protocinema, 2021

yatlarini kesintisiz olarak sergiliyor.
Pfeiffer 2001 yilinda, yikiligindan ti¢
ay 6nce Diinya Ticaret Merkezi'nde
bir ekranda, 75 giinliik 6miirleri olan
bu hayvanlar1 canli yayinla, gercek
zamanl olarak gostermis. Canli ha-
yatinin farkli zamansalliklar: kadar,
insan-merkezci bir diinya gériisiiniin
yarattig1 siddeti de ortaya koyan bu
video iginin, i¢ ay sonra bir bagka gid-
det eylemiyle yikilacagini kimsenin
hayal dahi edemedigi bir mekanda yer
almis olmasi, bugiin ige yeni bir an-
lam katmani yiikliiyor. istanbul’da,
20 yil sonra ayni igi 1800 saatlik bir
video kaydi olarak izleyen bizler, ta-
vuklari canli izleyen New York’taki
izleyicilerin varhiginin bilgisiyle bir-
likte algiliyoruz. Endiistriyel tavuk
tretim tesisinin gsiddeti, nesnel canl
yayin kamerasinin mesafesinden kay-
naklanan bir bakig siddetiyle birlegi-

yor; sahip oldugumuz bu “spoiler”
bilgi ise, video iginde sergilenmeyen
ama bulundugu zaman ve mekanla
birlikte bize taginan bir bagka siddet
katmanini igeriyor.

“Spoiler” kavraminin kendisine
odaklanan Mario Garcia Torres’in isi
Spoiler Serisi, kronolojik bir anlatiy-
la kurulan filmlerin sonunu bizlere
6nden duyuruyor. Galerinin cesitli
yerlerinde kargimiza cikiveren afig-
ler, ayni zamanda Istanbul’un fark-
l1 yerlerinde, bunun yani sira Kars,
Ankara ve izmir'de cesitli noktalarda
film panolarina da asilmig. “Berbat
etmek” veya “bozmak” anlamina
gelen spoil s6zctiginden tlretilmis
“spoiler” kavrami, sonunu bildigimiz
bir anlatinin heba oldugu varsayimini
icerir. Paul Pfeiffer’in isine kasitsiz
ve trajik olarak sizan bu ‘son bilgisi’,
Mario Garcia Torres’in iginde mesele-
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nin kendisidir ve bu bilginin anlatiya
nasil yeni bir bakig acis1 kazandiraca-
giylailgilenir.

Sergide zamanin nasil kavranabilir
olabilecegini aragtiran bir diger sanatci
da Giilsah Mursaloglu’ydu. Sanatgi-
nin Dolanan Alanlar, Ayrisan U¢lar /
Merging Fields, Splitting Ends adli isi,
sergi siliresince igleyen bir zaman-1s1
mekanizmasindan olusuyor. Organik
materyallerden tiretilmis ve birbirine
teyellenmig farkli malzemelerin, belli
periyotlarla 1stya maruz kaldiklarinda
gecirdikleri doniigiimlerini sergileyen
is, zamanin 1stya ve maddeye bagimli-
ligin1 ortaya koyuyor.

Is1ve hareketi odagina alan bir bas-
ka etkileyici is ise, Abbas Akhavan’a
ait: Sanat¢inin kullanimdan kalkan,
hurdaya ¢ikmais fiskiyelerin borula-
rindan geri dontstimle mekina 6zel
urettigi heykel, eldeki malzemenin
iglevini de ‘geri’ doniistiiriiyor. Suyu
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Mario Garcia Torres,
Selvi Boylum Al Yazmalim’da..
1976 (solda)
Dévis Kullibi’'nde... 1999
(altta)

Spoiler serisinden
Tarihsiz. Dokuz adet keten
tizerine serigrafi ve akrilik,

her biri 40x30 cm

Foto: Zeynep Firat. Sanat¢inin ve
Briiksel, Jan Mot, Torino,
Galleria Franco Noero, Tokyo,
Taka Ishii Gallery’nin izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan”
sergisi kapsaminda,
Protocinema, 2021
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disar1 figkirtan mekanizmanin, don-
durarak iceride tutacak sekilde yeni-
den tasarlandig1 kaynak / Spring adli
bu ig, ‘6li’ fiskiyelerin i¢ organlarin-
dan olusturulmus yeni ve alternatif
bir anit 6neriyor.

Anitsal yapilarin ideolojik islev-
lerinin stirekli giincel siyasetin par-
casi oldugu Tiirkiye’de, belleklerden
kazinan Bizans kiiltiirel mirasinin
izlerini siiren bir sanatci olarak He-
ra Biyiiktagciyan’in Skin Deep adli
isi, bakigimizi yeniden maddeye ve
malzemeye cevirmeye davet ediyor.

Ayasofya’nin cami olarak kullanima
hazirlandig: siiregte, tizeri ortiilen
mermerin yerdeki halilara iglenmig
izlerini goéren sanatgt, tagin bir fail ola-
rak kendisini orten, gizlemeye (ve ta-
sin akustigini diisinecek olursak sus-
turmaya) calisan mekanizmaya yazi
yazigindan aldigi ilhamla iirettigi hey-
kelde, mermerin bellegini geri ¢agiri-
yor. Halifleks parcalarinin tizerlerinde
gecici izler degil, bu parcalar1 yakmak
suretiyle kalici izler biraktig1 heykel,
insan-olmayanin failligine dair bir
hatirlatma islevi gériiyor. ‘Halinin al-
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Giilsah Mursaloglu
Dolanan Alanlar, Ayrisan Uglar
2021
Yerlestirme, patates bazli biyoplastik,
iplik, celik, su, elektrikli ocak
Degisken boyutlar
Foto: Zeynep Firat
Sanat¢inin ve Protocinema’nin izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi
kapsaminda, Protocinema, 2021
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tina siipiiriilen’, ortiilmeye caligilan
madde (ve tagidig: tarihsel-kiiltiirel
anlam), kendisini ortiistine isleyerek
varhigini stirdiiriiyor.

incelikli Secki ve Kurgu

Amie Siegel’in Tas Ocag: / Qu-
arry adli videosu da bakigini1 mad-
deye yonelten bir bagka ig. Mermeri,
Vermont’ta yer alan diinyanin en bii-
yik tag ocaginda sokildigi / ‘dog-
dugu’ yerden, Manhattan’da liiks da-
irelerdeki ‘son istirahatgdh’ina dek
izleyen gortiniirde soguk, objektif
kamera; yavasca kayan uzun, paralel
gortintiilerle nesnel hikayeyi siirsel
bir anlatima yaklagtiriyor.

Karen Barad’a gore nesnellik goz-
lenen ile araya konan mesafe aracili-
giyla degil, sorumlulugun tistlenme-
siyle saglanabilir. Nesnellik “ayn1 an-
da hem epistemolojik, hem ontolojik
hem de aksiyolojik bir meseledir”.?
Gozledigimiz geylerin bize soyledik-
lerini etik kaygilardan azade kavra-
mamiz mimkiin degildir. Bu yeni
anlayigla gercekeilik de, bagimsiz bir
gercekligin temsili degildir; sonug-
lar, miidahaleler, yaratici imkanlar,
bu diinyanin i¢inde ve onun pargasi
olarak (i¢-) etkilesimlerimizdeki so-
rumluluklarla ilgilidir.

Abbas Akhavan
kaynak
2021
Heykel, bakir boru, don, dondurma mekanizmasi,
ciiruf blogu, buluntu cesme, lambalar ve pompa
Birinci kisim: 3.75 metre capinda borular ikinci kisim:
160x160x80 cm dondurma mekanizmasi

Foto: Zeynep Firat Sanat¢inin ve Protocinema’nin,
sanatc1 Catriona Jeffries, Vancouver ve Dubai, The

Third Line’in izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi kapsaminda,

Protocinema, 2021
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Hera Biiyiiktagciyan
Skin Deep
2021
Heykel, hali ve ahsap yap1
Foto: Zeynep Firat
Sanat¢inin ve Protocinema’nin ve Dubai,
Green Art Gallery’nin izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi,
Protocinema, 2021
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Amie Siegel
Tas Ocagdi
2015
HD video, renkli: sesli
Sanatci ve Thomas Dane
Gallery’nin izniyle.
“Bir Zamanlar
Kavranamayan” sergisi
kapsaminda, Protocinema,
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Banu Cennetoglu
COKIYIBILIYORUMAMAYINEDE
2015-siiregelen
Helyum sisirilmis mylar balonlar
Foto: Zeynep Firat
Sanatci ve Rodeo Galeri,
London & Piraeus izniyle
“Bir Zamanlar Kavranamayan” sergisi
kapsaminda, Protocinema, 2021

Bu noktada Banu Cennetoglu'nun
COKIYIBILIYORUMAMAYINEDE /
IKNOWVERYWELLBUTNEVERTHE-
LESS adli igini serginin son s6zi ni-
yetine okuyabiliriz. Tiirkce olarak 24
siyah helyumla dolu harf balonuyla
yazilmig bu ctimle, Fransiz psikana-
list Dominique-Octave Mannoni’den
bir alinti. Genel olarak epistemo-
lojik soru(n)lar1 aragtiran Banu
Cennetoglu'nun bu yerlestirmesi,
sergi stiresince 1s1, riizgir, balonlar-
daki helyumlarin azalmas: gibi pek
cok etkenle yer ve bicim degistirdi.
Ciimle, sergi alaninda farkli yerlere
dagildi. Nesnel gerceklik diigiintin da-
gildig1 bir yerde ve zamanda insan-
varliklar olarak kavranabilirlige dair
¢abalarimiz, bilgimizin ve algimizin
sinirlarina dair yapacagimiz kesif yol-
culuklarimiz ve failligimiz nereye ve
nasil dagilacak / dolanacak?

Serginin kiiratorleri Mari Spiri-
to ile Alper Turan’in incelikli seckisi
ve kurgusu izleyiciyi sanat igleriyle
bir i¢-etkilesime sokarak bir zamanlar
kavranamayana dair sorabilecegimiz
yeni sorularin pesine diigmeye davet
ediyor.

NOTLAR
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