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MARI SPIRITO

Merve Akar Akgiin 10. yasini
kutlayan Protocinema’nin
kurucusuyla bir araya geldi

NiHAT KARATASLI

Huo Rf Huo Soruyor kosesinde
yakin zaman 6nce aramizdan
ayrilan sanatgiy1 aniyor

CARSAMBA TOPLULUGU
Shulamit Bruckstein’in serisi
bu say1 Thomas Hirschhorn’un
da katkilariyla devam ediyor

XXY

Cinar Eslek ve Yekhan
Pinarligil “top” kavrami
tizerinde diisliniiyorlar
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Biiyiik resmi
goren gozler:
Protocinema
10 yasinda!

Roportaj: Merve Akar Akgiin
Fotograflar: Berk Kir

2011 yilinda Mari Spirito tarafindan kurulan

Protocinema kurulugunun onuncu yil1 vesilesiyle

4 Eyliil-10 Ekim tarihleri arasinda Beykoz Kundura’da
Abbas Akhavan, Hera Biiyiiktag¢iyan, Banu Cennetoglu,
Ceal Floyer, Giilsah Mursaloglu, Zeyno Pekiinlii,
Paul Pfeiffer, Amie Siegel, Mario Garcia Torres’in
yapitlarini bir araya getiren Bir Zamanlar
Kavranamayan adl1 sergiyi gerceklestirdi.

Algi ve kavrayis kavramlarinin zaman ve mekanla
olan iliskisini capraz sorgulamaya alan sergi bizi kisisel,
yerel ve kiiresel iligkilerimizi yeniden diisiinmeye davet

ediyordu. Protocinema’nin on yilin1 konugmak
iizere Mari Spritio ile bir araya geldik
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Mari, sanat alanina nasil girdin?

Sanat alanina sanatgi kapisindan sanat yaparak girdim. Bir sanat okulunda okuyor-
dum ve 6grenciligim esnasinda sergiler diizenlemeye basladim. Massachusetts Col-
lege of Art’in sergiler departmaninda Jeffrey Keough adinda gok 6zel bir insan vard..
Keough ¢ok besleyici bir insand1 ve gevresindekilere her zaman destekleyici sekilde
davranirdi. O dénemde Jamaica Plains loff’ta kiiciik bir galeri agtim. Ortagimin ismi
Mark oldugu i¢in galerinin adin1t M&M koymustuk. Galericilik bana sanat yapmak-
tan ¢ok daha ¢ekici gelince bu yolda yiiriimeye devam ettim.

Ne tiir sanat yapiryordun?

Daha ¢ok resim yapiyordum, figiiratif soyutlama. Cok fazla ar1 ve beden parcalari
resmederdim ¢iinkii toplumsal sorunlar ilgimi ¢ekiyordu. Arilarin dogada kurduklar
sistem de toplumsal sorunlar1 anlatmak i¢in uygundu: Kralige ari, is¢i arilar ve biitiin
o iliskisellik bana elestiri yapmak i¢in uygun goriintirdii.

Okul hemen bittikten sonra New York’a m1 tagindin?

Once Boston’da kalip underground bir sanat galerisi islettim hem de baska bir sanat
galerisinde ¢alistim: Mario Diacono Gallery. Mario da Jeffrey gibi ¢ok 6zel bir insan-
di, ayn1 zamanda benim mentorumdu. Mario Italyan bir yazar ve kiiratérdii. 60’larda
Berkeley, California Universitesi'nde, Italyan Edebiyati dersleri vermisti. Max Mara
grubun sahibi Achille Maramotti'nin koleksiyonunun kiiratérliigiinii yapryordu. ilk
bagsta kisisel bir koleksiyon olan Maramotti Koleksiyonu zamanla Max Mara’nin ku-
rumsal koleksiyonuna déniistii ve bugiin Reggio Emilia’a yer alan kamusal bir kurum
haline geldi. Her y1l Max Mara Art Prize for Women’1 diizenliyorlar. Mario ile ¢alis-
mak bana ¢ok sey 6gretti. O dénem ¢ok fazla New York seyahati yapiyordum. 20’li
yaslarimin sonuna dogru temelli olarak New York’a tagindim.

Protocinema Tiirkiye’de daha evvel goriilmemis bir is prensibi ve ¢aligma sis-
temiyle isliyor. Bu anlamda alaninda tek diyebiliriz... Kuruldugu giinden bu yana
da bagslarla ilerliyor, 6yle degil mi?

Bunu sordugun i¢in tesekkiirler Merve. Protocinema tam olarak Amerikan sti-
linde isleyen ve kir amaci giitmeyen bir kurum. Netlestirmek adina agiklamak is-
tiyorum. “Kamuya hizmet eden sanat kurulusu” deyince ¢ok genis bir spektrumdan
bahsediyoruz. Tiirkiye’de bu tip kurumlar genellikle bir patron ya da kurumsal bir
sirket tarafindan fonlaniyor. Ornegin, Arter, IKSV, SALT, istanbul Modern, Sabanci
Miizesi. Bu modelde bagislar ve kararlar tek bir merkezden ¢ikiyor. Avrupa Birligi'n-
de biiyiik 6l¢ekli “kamuya hizmet eden sanat kurulug”lar1 devlet hibeleri ve vergilerle
fonlaniyor. Bu durum kararlari, hukuki hak ve sorumluluk sahibi vatandaglar tara-
findan alindigina isaret ediyor. Amerika Birlesik Devletleri'nde ise bu tip kuruluglar
hem devlet hem de 6zel sektér tarafindan fonlaniyor. Ote yandan ABD’de 60’lardan
bu yana ¢ok farkli kaynaklar tarafindan fonlanan (hibeler, kitlesel fonlama, ¢oklu
ozel sponsorluk, izleyici ve katilimci destekleri) kolektif ve sanatgilar tarafindan yo-
netilen bagimsiz mekanlar (artist run space) var.

Protocinema’nin modeli daha ¢ok artist-run space tanimina yaklasiyor. Bana gore
Tiirkiye’de bir¢ok insan bu farkin ne kadar belirleyici oldugunu bilmiyor. Protocine-
ma’nin bir kurulu var. Kurul iiyeleri her yi1l hem maddi olarak hem de manevi olarak
destek oluyor ve aldigimiz kararlar hususunda rehberlik ediyorlar. Bir de katk: bazli
International Commissioning Committee’miz var. Kaynak gelistirme ve hibelere bas-
vurma, zamanimizin ve enerjimizin bilyitk kismini harcadigimiz alanlarin baginda
geliyor. 2015 yilinda Emerging Curators serisine basladigimizda ilk defa kitlesel fon-
lama yontemlerine bagvurduk. Ayrica her yil sonu insanlara ellerinden geldigi kadar
Protocinema’ya destek olmalar: iizere ¢agrida bulunuyoruz. Bu bizim yola devam
edebilmemiz i¢in hayati 6nem tagiyor.

Latifa Echakhch, All those moments will be
lost in time, like tears in rain, exhibition shot,
2015 @ Latifa Echakhch and Protocinema

Trevor Paglen, Prototype for a Nonfunctional
Satellite (Design 4_ Build 3), installation,
Protocinema, 2013

Banu Cennetoglu,
IKNOWVERYWELLBUTNEVERTHELESS,
2015-ongoing. Installation. 24 helium

inflated mylar balloons. Installation shot by
Zeynep Firat © Banu Cennetoglu. Courtesy
the artist and Rodeo Gallery, London Piraeus..
jpg adli dosyanin kopyasi
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Istanbul’a ilk geldiginde kimlerle tanigtin?

Istanbul’a ilk defa 2007'de geldim. New Yorklu sanatgi bir arkadagim bana Novem-
ber Paynter’in telefon numarasini vermisti. November ile $imdi'de bir kahve ictik ve o
bulugmada bana pegeteye bazi sanatgl, kiirator, galeri ve yazar isimleri yazdi. Sonra ben
o insanlarla tanigtim. O zamanlar Platform’da raflarinda sanat¢ilarin materyalleri ve tele-
fon numaralar1 olan kiigiiciik bir oda vardi, herkesi oradan arardim. Cok giizel zamanlar
gecirdim. Burada sanat alaninda olup bitenleri bu sayede anlamaya baglamistim.

Ik ¢aligtigin sanatgilar kimlerdi?

Protocinema’nin ilk sergisi Itinerant/Rose Lord is birliginde Mario Garcia Tor-
res’in New York, Lower East Side’da bos bir vitrinde gergeklestirdigi sergisiydi. Hatta
Mario’nin Bir Zamanlar Kavranamayan sergisinde olma sebebi de bu sergiyle alaka-
lidir. Sene 2011°di. Amerika’da 2008 yilinda yaganan finansal krizi ardindan batmuis
¢ok fazla sirket vardi. Biz de Mario’yu bu terk edilmis ditkkdnlardan birinde sergi
hazirlamasi i¢in davet etmistik. Mario, bagka bir sanat¢1 olan Martin Kippenberger
hakkinda harika bir yapat iiretti. Yunan adalarindan biri olan Syros’ta bulunan ¢i-
mento binalarin kalintilarindan sanal bir miize kurdu. Bu anti-miizecilik taraftari,
her katmani yaraticilikla dolu What Doesn’t Kill You Makes You Stronger adl1 yapit
bana baglamak i¢in dogru bir yerde oldugumu hissettirmisti.

Protocinema Istanbul’daki ilk sergisini ise Dan Graham ile yapti. Ana fikir hem
benim -kisisel olarak- hem de Istanbul’daki sanat toplulugunun faydasina kamusal
alanla iliskimizi genisletecek bir sergi yapmakti. Ayniyil geng sanatgilarla da bir sergi
diizenledik: Ozgiir Atilgan, Marc Van Yetter, Onur Ceritoglu, Joseph Redwood-Mat-
tinez. Bu sergi bir bakima Emerging Curators serisinin yolunu agmis oldu.

Ilk basta kurdugum sistemde yilda dért sergi vardi: iki sergi Istanbul’da iki sergi
New York’ta. 2015’te Emerging Curators serisiyle gercek potansiyelleri fark etmeye
bagladigimi ve daha derin sekilde ¢alismak istedigimi anladim.

Sonra yavas yavas New York’a daha az gitmeye bagladim. Yilda dort sergi yapmaya
calismak hem ¢ok yorucu hem de ¢ok pahali oluyordu. Zamanla daha az ama daha
iyi sergiler yapma fikrine yaklagtim. 2013’te agtigimiz Trevor Paglen sergisi Istanbul-
lu ve Amerikali sanatgilar arasinda kurulan séylem agisindan bir déniim noktasiydu.
Béylece Istanbul ve New York diginda yerlerde de galigmaya bagladim. 2015’te Hale
Tenger ile biiyiik bir sergi yaptik, benim ¢ok 6nem verdigim bir projeydi. Hale gibi
saygt duyulan bir sanatgiyla ¢alismak heyecan vericiydi. Sergiden yillar sonra bile
New Yorklular’dan inanilmaz geri déniisler aldigim bir sergi oldu. Caligma modeli-
miz yillar icerisinde degisti. Her zaman bir amag ugruna kosullar neyi gerektiriyorsa
o sekilde ilerleyerek ¢aba sarf ettik. Hale, Igeri girmedik iinkii hep icerdeydik/Disars
ctkmadik ¢iinkii bep disardaydik yerlestirmesiyle New York’ta gercek bir kayma yarat-
t1. Cok psikolojik bir yaklagimla Tiirkiye’nin bir ddnemime 151k tutuyordu. Bu bakis
insanlarin genel olarak Tiirkiye’ye dair olan fikirlerinden ¢ok farkliyd: ve izleyicide
cok biyiik etki yaratmugti.

New York’tan sonra Istanbul sana ¢ok bakir geldi mi?

Istanbul’a taginmadan 6nce New York, Istanbul arasinda dért yil boyunca gidip
geldim. Istanbul’a tasinma karari benim i¢in aniden alinmis bir karar degildi, iizerinde
dikkatlice diigiiniip alinmis bir karardi. O dénem su aktivistleriyle ¢alistyordum (Su
Platformu) Tirkiye'de gezerek insanlarlarlaa suyun 6zellestirilmesi ve ticarilesmesi
tizerine konusuyordum.O sirada aktivistlerle ve 6gretmenlerle tanistim. Buraya tagin-
madan 6nce nereye geldigimi biliyordum. Naif ya da yanlis bilgilendirilmis degildim.
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Bir Zamanlar Kavranamayan sergi ekibi sanatcilarla birlikte Beykoz Kundura'da. Fotograf: Ayse Idil idil

Istanbul’da sergilerin yapildig1 mekanlari nasil kegfettin?

Sanirim benim mekan bulmak i¢in kullandigim en iyi yéntem yiiriimek, kegfet-
mek, kapiy1 ¢almak ve insanlarla konusmak oldu. Ciinkii ben yiiriirken gozlerim
hep i¢i bos olan mekénlari arar, kiralik-satilik ilanlarina géziim takilir ve metruk bir
mekan gérsem hemen i¢ine dalarim. Bunu siirekli yapiyorum... New York’ta da ayn
sekilde... 2008 finansal krizinin ardindan New York’ta ¢cok sayida bog mekan vardu.
Ahmet Ogiit i¢in mekan ararken bosaltilmis emlak ofisleri, seyahat acentalari, hukuk
biirolar1 bulduk. Sanirim buradaki en 6nemli nokta sanat yapiti icin anlamli olabile-
cek uygun mekani bulabilmek. Yapit ve meké4n arasindaki iligkiyi dokumak. Kimi
zaman yapita gore mekan aranir kimi zamanda ¢ok iyi mekéan bulunur ve sanatci
mekéna gore iiretir.

Calist1gin mekénlar arasinda en ilging olan1 hangisiydi?

Mike Nelson sergisini yaptigimiz Giiriin Han olabilir. Ghaith Mofeed o siralar bi-
zimle ¢aligtyordu ve Mike ile yiiriirlerken buldular o mekanu.

Bugiiniin sanat ekosisteminde Protocinema nereyi dolduruyor ve sana gore so-
rumluluklari neler?

Bu kadar kiigiik bir olugum i¢in ¢ok biiyiik bir soru bu! (Giiliiyor.)

Benim Protocinema’yr kurma sebeplerimden biri ¢ogulcu bakisi destekleyebil-
mekti. Insanlara bagka opsiyonlar da oldugunu gésterebilmekti. Higbir alternatif se-
cenegin olmadigi durumlar beni yeni ihtimalleri de barindiran bir sistem diisiinmeye
itti. 1960’lardan bu yana mekana 6zgii islerin ¢ogalmas: ve mekanin yapita etkisi ok
daha belirginlesti. Ben o donemde yetistim. Benim sanata olan ilgim de zaman ve
mekan algim da o dénemde gelisti. Bana gére Protocinema’nin rolii daha evvelden
hayal edilmemis imk4nlar1 dahil ederek yeni bakis agilar1 yaratmak.

Bazen cok etkileyici bir biitcesiz bile iiretilmis olabilir.

Ben ilk geldigimde beni en ¢ok ¢arpan seylerden biri de bir¢ok sanat yapitinin
maddeselligi oldu. Tipki Banu Cennetoglu'nun bize séyledigi gibi; “gercekten 6zgiin
ve maksatl fikirler maddesellige gerek duymazlar” Bu noktada maddesizlesme du-
rumu benim her zaman ¢ok ilgimi ¢cekmistir. Bir seyin iyi olmasi i¢in yiiksek biitgeli
ve siislii olmasina gerek yoktur. Sonra ben burada uzun siire kalmaya bagladikea isler
degismeye basladi. Bir¢ok yeni galeri ve miize agilmaya bagladi. Bu muhtesem ¢ok
mutluyum. Bu noktada sunu diigiinityorum, bu ¢ift tarafl1 bir durum... Bizim bu ku-
rumlara ¢ok ihtiyacimiz var ama onlar olmadan da yolumuzu bulabiliriz. Umarim
soruna yanit verebilmisimdir.

Roliin ve sorumluluklarin kapsaminda Protocinema’nin da adini aldig1 Wer-
ner Herzog Cave of Forgotten Dreams adl1 belgeselindeki bir diyalogdan hareketle
neden bu ismi sectigin ya da nasil bir yolda yiiriimek istedigin son derece acik
olarak ifade edilmis diye diisiiniiyorum. Bugiin burada olman ve tiim yaptiklarin
seni de “proto”insan yapiyor sanki...

Dogru. (Giilityor.) Bazi insanlar seyleri baglatmak konusunda maharetlidir. Bazi-
lar1 da baslamis bir seyi devam ettirme konusunda... Bazilar1 da ¢ok iyi i bitiriciler-
dir. Ben genellikle isleri hep farkli sekillerde yiiriitiiriim. Bu konuda yapabilecegim
bir sey beynim o sekilde ¢alisiyor. Bu da isin bir pargasi olabilir ama yeni bir sey
denerken o kadar zevk aliyorum ki... Biitiin yeni fikirlerin ortaya stiriildigi bir or-
tamda onlar1 hayata gegiren insan olmak beni ben yapan en 6nemli 6zelliklerden biri.
Protocinema ismini segerken de benim beynimizin ve kalbimizin icerisinde olanlar
fiziksel diinyada temsil etme ve bagka insanlara aktarma arzumu hakikaten yansita-
bilecegine inandim. Bu ylizden PROTOZINE’daki yazimda da yer verdigim Olivia
Laing alintisindan ¢ok etkileniyorum ¢iinkii belki seni hi¢ tanimayacagim ama yap-
tigin dergi hayatima dokunuyor. Hi¢bir zaman hikéyeni bilmeyebilirim ama bu yap-
t1g1n sey bana yardimci oluyor. Cok mu idealist duyuluyor? Evet, ben kasitli olarak
strekli her seyi daha iyi yapmaya ¢aligiyorum.

Sanatin belki de yapamayacagi pek gok sey var. Oliileri geri getiremez, bozusan
arkadaglarin arasini diizeltemez, AIDS’e gare olamaz ya da iklim degisikligi-
ni durduramaz. Ama yine de sanatin birtakim olaganiistii islevleri var. Insanlar
arasinda -hatta birbirini hi¢ tanimayan ama birbirinin hayatlarina dokunan ve
zenginlestiren insanlar arasinda- miizakere etme yetenegi var. Samimiyet kurma
becerisi var. Yaralar1 sarabilme, hatta daha da iyisi tiim yaralarin iyilestirilmesi
gerekmedigini ve tiim yara izlerinin de ¢irkin olmadigini gésterebilme yetisi var.*

Bu séyledigin bana son zamanlarda duydugum bir 6greti olan Human Design’1
hatirlatti. Bu 6gretiye gore hepimizin bir tasarimi var ve ancak tasarimimiz dahi-
linde bir seyler yapabiliyor, bagarabiliyoruz... Buna inanip inanmamak bir yana
insanlarin baglarina gelen bir durumu kavrayabilmek adina bazi bilgileri bilmele-
ri ve belki de durumu normallestirmeleri ¢ok rahatlatici olabiliyor.

Evet, mesela bizim alanimizda ¢alisirken de ben bir konuda iyi olmadigim bili-
yorsam yapmak i¢in kendimi paralamak yerine o konuda iyi oldugunu diigsiindiigiim
birini ige alabilirim. Bu kisi ¢ok yetenekli bir yazar olabilir, Alper Turan gibi, ve ben
yazar olmadigima gore bunda bir sorun yoktur! Yaptigim diger islerde iyi olmam
benim i¢in yeterli. Benim zihnim daha ¢ok biiyiik resmi gérmeye meyillidir, detaylar1
degil. Son galigmalarimizin es zamanl gekillerde New York, Istanbul, Puerto Rico,
Guatemala City, Seoul ve Bangkok’ta gerceklesmeleri bana gore o kadar anlamli o
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Bir Zamanlar Kavranamayan
sergisi ayn1 zamanda heniiz
bilmedigimiz seylerin iistesinden
gelmekle ilgili. Bilmedigin bir
seye kars1 nasil davranabilirsin?
Bu belki de bizim her giin
yaptigimiz bir sey mi?

Mario Garcia Torres, In Head-Onl...
2004, from Spoiler series. N.d.

9 Silkscreen ink and acrylic paint
on linen, each 40 x 30 cm.

© Mario Garcia Torres.
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kadar dogal ki... Bugiinlerde evrensel, global, ulusal gibi pek ¢cok tuhaf
kelime kullanilir oldu iste burada da insanlarin beyinlerinin ne kadar
farkli diigiinme sekillerine sahip olabildiklerinin bir bagka izahi. Mesafe
koymak, uzaklagmak benim icim ama detay odakl: bir i, asla becere-
mem. Iste 5nemli olan da insanin kendinin farkina varip ona gére ka-
rarlar verebilmesi. Ve gerektigi yerde yardim alabilmek de ¢ok 6nemli.

Bu siirecten 6grendigin en kiymetli sey ne oldu?

Hepimizin bildigi gibi, eger biri krizdeyse herkes krizdedir. Her seyi
yoluna koymak sizin gérevinizmis gibi hissederseniz bu bir siire sonra
iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Kisisel ve profesyonel olarak 6nemli sey-
leri agiga ¢ikarmaya baslariz. Bunun kendimizle ya da bir bagkasiyla
olan problemlerden dolay1 yapmayiz. Daha ¢ok neye ihtiyaciniz ol-
dugunu duyabilmek igin sessiz olmak gibi... Zaten eger hepimiz bunu
yapabilseydik bugiin bambagka bir diinyada yasiyor olurduk.

Istanbul nasil evine doniistii?

Konugtuklarimizla da ilintili aslinda. Ilk bagsta Istanbul bana tani-
dik ve konforlu geliyordu. Akdeniz iilkesi oldugu igin Italyan kokle-
rimden beslenebilecegim bir yer oldugunu diisiiniiyordum. Insanlara
dokunmak, sarilmak, yiiksek sesle konusmak gibi bana ait olan 6zel-
likleri cevremdekilerle rahatga paylagabilecegim bir yerdi. Istanbul’a
geldikten yillar sonra Alt Bomonti’de Gékcan Demirkazik ile caligir-
ken, Tirkiye'ye gelisimle ilgili bir sohbetimiz oldu. Tiirkiye'de yasa-
may1 se¢mek, kiz kardesimin ve ailemin deneyimleriyle yiizlesmenin
bir yolu olabilecegini konugstuk. Kiz kardesim Moonies olarak da bili-
nen The Unification Church tarikatina mensup. Tirkiye’deki sosyal
durumun totaliter tarafinin benim kisisel tarihimle dogrudan bir ilis-
kisi oldugu anlamina gelebilir. Aile yapimizin temelinde kriz vardi.
20’li yaglarimin basinda zihin kontrolityle ilgili bilgiler 6grenmek
gergekten korkungtu. Tanidiginiz bir insanin boylesi bir deneyimden
geciyor olmasi, kafa yapisinin nasil degistigine sahitlik etmek cok be-
lirleyici ve kalp kiricrydi. Boyle durumlarla miicadele etmek i¢in var
olan taktikler genellikle hep birbirine benziyor. Ote yandan, bugiin
oldugumuz kisi olmamizin sebepleri var. Var olan 6ziimiize katman-
lar ekleyerek yas aliyoruz. Bir Zamanlar Kavranamayan sergisi ayni
zamanda heniiz bilmedigimiz seylerin istesinden gelmekle ilgili. Bil-
medigin bir seye karsi nasil davranabilirsin? Bu belki de bizim her giin
yaptigimiz bir sey mi?

Gezi, patlayan bombalar, degisen yonetimler ve baskilar... Bun-
ca olumsuzluga ragmen seni burada tutan nedir?

Ben buraya hayatim i¢in geldim. Nasil 9/11’den sonra New York’u
terk etmediysem Istanbul’u terk etmeyi de hi¢ aklimdan gegirmedim.
Burasi benim evim dolayisiyla burada kaldim. Eger bir yer gercekten
eviniz olmugsa oray1 terk edemezsiniz. Tipki bir iligkide olmasi gerek-
tigi gibi zor zamanlarda daha fazla asilirsiniz.

Senin réportajlarin1 okuyorum, baska insanlarin réportajlarini
okuyorum, makalelere bakiyorum, insanlar: izliyorum... Gegtigi-
miz yillarin toplam bir okumasini yapsam sunu anlarim: Gez, gor,
git, gel, her yerde ol, daha fazla deneyimle! Bundan neredeyse 15 yi1l
once Jérome Sans ile bir r6portaj yapmistim. O zamanlar ben Tiirk
biri olarak Fransa’da yasiyor Jérome ise Fransiz biri olarak Cin’de
yasiyordu. O zaman bana “iste bu harika, bu diinyanin gelecegi!
Tiirkiye-Fransa-Cin ii¢geninde ¢cokuluslu bir i yapryoruz” demisti
coskuyla. Sonra yasana iklim krizi ve pandemi biitiin bu diinya go-
ritsitnii bitirdi santyordum. Az seyahat, ¢ok dikkat, lokal olmak,
global diigsiinmek ve en onemlisi dogaya kars1 sorumluluklarimi-
z1 unutmamak. Ama su an pandemi kurallar1 azaldikca insanlarin
yine gerekli/gereksiz siirekli seyahat ettiklerine sahit oluyorum.
Tam da ¢evrimici toplantilar bu sinirlar1 kaldirabilir derken diinya
nereye gidiyor ¢cok anlayamiyorum. Sen bu kafa karisiklig1 konu-
sunda neler diisitnityorsun? Nasil lokal kalarak global olabiliriz?

Daha az seyahat etmemiz konusunda kesinlikle sana katiliyorum.
Ben kendi adima seyahatlerimin frekansini digiiriip siirelerini uzat-
mis olmaktan memnunum. Baglantililik kavrami (interconnectedness)
cok dnemli ve bu yiizden 2020°’de 4 Few in Many Places’i yaptim. Bu
projede ana fikir hem lokal hem global kalarak arada bir denge olus-
turmakti. Fizikselligi muhafaza ederek baglantida kalmak ama yeni
yollar kesfederek. Sadece ¢evrimici degil ama sadece giderek de degil
tam da arasinda bir yerde olabilmek. 2020’de pek fiziksel bir sey yasa-
madik ne agilis ne yemek ne de sicak bir sarilma yoktu hayatimizda.
Cok uzun zaman béyle kalinca yaptigimiz projede hem oldugumuz
yerde kalmak hem de s6ylemimizi global tutmak istedik. Bana neden
bu sehirleri sectigim hep soruluyor ve yanit ¢ok basit: liskiler beni
buralara yonlendirdi.

Hale, Iceri girmedik ciinkii hep
icerdeydik/Disar1 ¢ikmadik ciinkii
hep disardaydik yerlestirmesiyle
New York’ta gercek bir kayma
yaratti. Cok psikolojik bir
yaklasimla Tiirkiye’nin bir
donemime 151k tutuyordu. Bu
bakis insanlarin genel olarak
Tiirkiye’ye dair olan fikirlerinden
cok farkliydi ve izleyicide ¢cok
biiyiik etki yaratmigti.

Hale Tenger, We didn't go outside we were always on the outside
We didn’t go inside we were always on the inside, 1995, NYC, 2015

Mari with Mario Diacono

AFIMP 2020, Istanbul
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- Burak Delier, Maya, video, installation shot 2, 2020 © Burak Delier and Protocinema

Mari with Hale Tenger
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Bazi seyleri 6ngormekte yetenekli oldugunu sdyleyebilirim.

Isleri, projeleri hi¢ sorgulamadan tam da yapilmasi gerektigi gibi yaptigimiz zaman
bir seyler eksik kaliyor. Her zaman sorular sorarak ilerlemeliyiz gibi diigiiniiyorum.
Neden? Bu neden olmadi? Buradan nasil devam edilebilir? Merak edip kapiy1 agmak,
duvarin arkasina bakmak ya da arka bahceye gitmek... Bu sekilde bakmak, bakinmak
ve bilmedigimizi bulmaya ¢alismak ¢ok 6nemli diye diisiiniiyorum. Bir Zamanlar Kav-
ranamayan’da olan isler de aym sekilde: Siirekli degisiyorlar. Bazen de bizim bilme-
digimiz gekillerde degisiyorlar. Sicakliktan diigen patates, suda yiizen parcalar... Paul
Pfeiffer’in tavuklari hala onlari yakalamamizi bekliyorlar. (Kahkaha atiyor.)

Koleksiyonerlikle ilgili goriiglerini merak ediyorum. Yillar icerisinde sanat ko-
leksiyonerlige yaklasiminda degisiklikler oldu mu?

Benim sanat koleksiyonum yok. Bir koleksiyon beni etkiliyorsa bu bir eserin beni
etkileme sekline ¢ok benziyor. Ciinkii bu biitiinliik bir kisi hakkinda 6zel bilgiler ige-
riyor. Bagka tiirlii olamayacak bilgiler.

Seni sanatta asil ilgilendiren nedir?

Sanatta 6zellikle bilmedigim bir seyi 6grenmeyi ve baglanmayi 6nemsiyorum. Sa-
nat1 hissetmek kiymetli. Bir sanat eserinin karsisinda durmaya bagladiktan bir siire
sonra onu hissetmeye baglarsin ve diigiiniirsiin. Ama 6nce hissetmen gerekir.

Sanat1 parasal anlamda degerli kilan sey nedir?

Saniyorum 6nemli olan insanlarin sanati desteklemek i¢in para vermeleri. Ciinkii
bu biitiin bu diyaloglarin olusabilmesi i¢in alan a¢iyor. Egitim ¢ok 6nemli. Bu neden-
le hamilik cok 6nemli, bu sayede pek ¢ok konuda var olan kogsullar: gelistirebiliyor ve
konular hakkinda derinlesebiliyoruz. Giiniin sonunda bu dahil olan herkesin hayrina
bir durum oluyor.

Kiiratoryel yaklagimini nasil tanimlarsin?

Gorebildigin iizere ben kimsenin giiciiyle iktidar kurmadig: ve herkesin esit se-
kilde ige dahil oldugu ortamlar1 kurmaya gayret ediyorum. Herkesin bir araya gelip
oturup konugabilecegi ortamlari seviyorum. Kargilikli bir iligki ve esitlenmis sorum-
lulukla gergeklesen islere inaniyorum. baglamis oluyor. Ben sanatgilarla olan iligkile-
rimi hep bu sekilde baglattim.

Adrian Paci, Interregnum, 2017,
videostill, courtesy kaufmann
repetto, Milan, New York,
Protocinema, Istanbul, NYC

Diner Noire, Tristan Bera,
Dominique Gonzalez-Foerster
with the exclusive participation
of Catherine Robbe-Grillet
and Beverly Charpentier,

2014, Protocinema, Istanbul

(Sag) Hera Buytuktasciyan, Skin
Deep (research image), 2021.
Sculpture, carpet and wood.
Installation shot by Zeynep

Firat © Hera Buyuktasciyan and
Protocinema. Courtesy the artist
and Green Art Gallery, Dubai.

Sana gore sanatin insan1 degistirme giicii var m1?

Evet.

Biitiin iyi sanat yapitlarinin miizelerde gosterilmesi gerektigi fikrine katiliyor musun?

Bu ¢ok karmagik bir soru. Ciinkii bir yapitin gelecek jenerasyonlar i¢cin korunma altina
alinmasi elbette cok 6nemli. Ama kim i¢in kimin tarafindan korunuyor oldugu ¢ok kar-
masik sorular. Eserlerin ait olduklar: tilkeleri gonderilmesi ve kiiltiirel miras konularinda
son zamanlarda biiyiik degisiklikler oluyor. Artik “miize” ve “koleksiyon” kelimelerini ye-
niden tanimlamamuz gerekiyor.

Sanat fuarlarina yaklasimin nasildir?

Bence her zaman iyi sanatin hayatini degistirebilecek iyi bir deneyim oldugunu kétii
sanatin ise hakiki bir kotii deneyim oldugunu aklimizda tutarak sanat fuarlarini iyi sanat
fuarlari ve kétii sanat fuarlari olarak ayirabiliriz. En temel seviyede bir sanat fuari galerileri
ve sanatgilar1 desteklemek igin vardir. Iyi bir sanat fuar bu temel ihtiyaci giderendir. Bir
galericinin sanat¢isini desteklemek igin var olan tek degil ama 6nemli bir mecradir fuarlar.
Iyi yapildiginda gergekten hayat degistirici bir yere sahip olabilir. Ben Istanbul’un iyi bir
sanat fuarina ihtiyaci olduguna inanryorum.

Art Angel London’un Protocinema i¢in bir esin kaynagi oldugunu séylemigtin. On-
lar nasil isliyorlar ve Protocinema ile farki nedir?

Onlar siradisi projeleri muhtesem mekanlarda gerceklestiriyorlar. Sanatgilarla ¢ok 6zel
iligkiler kuruyorlar. Londra’nin bambagka lokasyonlarinda yaptiklari ¢caligmalarda cok
basarililar. Protocinema Art Angel’'dan ¢ok farkli ¢iinkii benim bambagka bir diigiinme
seklim ve vizyonum var. Art Angel daha ¢ok Londra ve BK’ta caligiyor, biz diinyanin her
yerinde ¢aligiyoruz. Art Angel devlet tarafindan da desteklenen 40 senelik bir olusum ve
biiyiik miktarlarda kitlesel fonlama yapiyorlar ve ona gore bir ekipleri var. Benim ise minik
bir biitgem ve minik bir ekibim var. Son olarak Protocinema bu giizel gelenekten etkilenir-
ken onu hem genisletiyor hem de yanitliyor. Ornegin, bizim A Few In Many Places adl1 gok
sehirli sergimiz sergilemeye dair tamamen yeni bir ag yaratiyor, eminim bunun 6rnekleri-
ne yakin zamanda sahit olacagiz.

Bugiin sanat diinyasinda sana esin kaynag: olabilecek begendigin yakindan takip
ettigin olugumlar neler?

David Byrne’iin Reasons To Be Cheerful'unu ¢ok seviyorum! Coklukla sanatgilar takip
ediyorum. Sanirim bireyleri takip etmeyi kurumlar takip etmekten daha anlamli buluyo-
rum. 4 Few In Many Places’1 yapmadan hemen 6nce bir micro summit diizenledim, pande-
mi kosullarinda. Sanirim olan gey kiigiik kurum ve inisiyatiflere bakmakti, ne yaptiklarini
6grenmek adina. Sen bana bu soruyu sorana kadar fark etmedigim bir seyi fark ettim: Bi-
reyler kurumlardan ayrigiyorlar ve ben daha ¢ok bireylerin yolculuklariyla ilgileniyorum.
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(Sol) AFIMP 2020, Protozine,
with texts by Fawz Fabra, Adam
Kleinman, Asli Seven, Abhijan
Toto and ipek Ulusoy Akgiil

(Sag) Mike Nelson, PROJEKTOR
(Gurtn Han), 2019, commissioned
and presented by Protocinema,
Istanbul with support Henry
Moore Foundation Alserkal Arts
Foundation Galleria Franco Noero

(Alt) Kéken Erglin, Young
Turk, 2016, Video installation,
Protocinema for Garage Moscow.

Esin kaynaklarin neler?

Her zaman ayni yanit oluyor ama sanatcilar! Insanlar. Sanatgilar.
Yaratici is arkadaglari.

Sana “Protocinema 10 yasinda” dedigim zaman zihninde ilk ne
canlaniyor?

Her seye yeni bagliyormugum gibi hissediyorum!

Protocinema i¢in sirada ne var?

Protocinema’nin gelecek Emerging Curator Series sergisi 2022’ nin
baglarinda Lila Nazemian tarafindan gergeklestirilecek. Ilkbaharda
New York’ta Hera Biiyiiktagciyan ile siparis edilmig bir igi gosteriyor
olacagiz. Ayrica su an sdyleyemeyecegim bazi stirprizlerimiz olacak.

Tiirkiye’de sana ve paylastigin vizyona sahip oldugumuz icin
sansliy1z.

Tesekkiirler Merve. Bu hissimiz kargilikli. Burada ve New York’ta
calisabilmek gibi inanilmaz kiymetli bir imkéna sahip oldugum igin
ben de kendimi ¢ok sansli hissediyorum. #§

* The Lonely City: Adventures in the Art of Being Alone, Picador, 2017,
s. 280. (Yalniz Sehir: Yalniz Olma Sanatindaki Maceralar. Cev. Gizem
Gozde Ugar, Ithaki Yayinlari, 2018.)

.aq;f\ ’

200 1, ke o

‘ . W : | |
« EMIN METE ERDOGAN

B

‘A Milattan Sonra 4.000.000.

WAV L AL, A

9 Aralik 2021 - 3 Subat 2022
Istanbul

Ve

\| Bir ve Sifir Iki Eder
(S ) 21 Aralik 2021 - 3 Subat 2022
&\"‘ i Istanbul h
LaN
Aib

. Negw = Yoy
- ;ﬁ‘ CEM SONEL (¢.¥

- 'h*:'.

"
> =g
1

_ ANNA LAUDEL

@ ISTANBUL| DUSSELDORF
' SR www.annalaudel.gallery

| usu No: 45, Gumuissuyu Mah, Beyoglu
243 32 57 info@annalaudel.gallery
=32

>\



