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Rummet doftade natthyacint. Det var det enda jag kunde
notera frdn min 6gonbindelsforsedda position, utéver de in-
kommande bordsgrannarnas steg och stolsryggen jag hade
blivit ombedd att héllai. Jag spetsade 6ronen till den klassiska
musiken som forsiktigt strommade in i rummet och forsokte
slappna av. Det ir inte varje dag man bjuds in till en middag
i Istanbul regisserad och i narvaron av ingen mindre @n den
litterdra sadomasochismens outsléickliga stjarna — Catherine
Robbe-Grillet. Jag borjade tinka pa hennes svindlande ro-
maner, blandningen av reella och imaginira lekar med den
franska societeten, formagan att askédliggora manniskans
morkaste labyrinter, men ocksé 6vertridelserna, absurdismen
och densvartahumornihennesritualiserade ceremonier, som
alltid halls bakom lyckta dorrar, piskorna, spegelkabinetten,
blommorna, de kroppsliga konstellationerna. Vad skulle hon
nu hitta pa? Jag horde henne plotsligt siga:

—Ni kan nu ta av er era 6gonbindlar!

Sagt och gjort. Rummet badade i ett dimpat, varmt ljus som
strommade fran ljusen i de silverfirgade ljusstakarna. Jag
lit mina 6gon cirkulera éver det svarta bordet, de vackra
middagsgésterna, alla klddda i svart liksom jag, Catherine
Robbe-Grillet sjilv, som satt allvarlig, rak i rygg vid ena bord-
sianden, med en svart turban runt haret som var knutet i en
hérd knut. Svart var dresskoden. Hennes vackra, svartmalade
ogon sprakade som tva glimmerstenar. Vid hennes sida stod
Beverly Charpentier — hennes andra stora kirlek som tog
vid efter det att hennes 50-driga relation med Alain Robbe-
Grillet avslutades av hans dod 2008 - lika vacker och allvarlig,
iférd svart korsett, salwarbyxor, med haret uppsatt som i en
florentinsk rendssansmélning. Lingre bort pa bordets andra
dnde lag en skyltdocka, pa rygg, iklidd en svart sidendress,
med sitt rodblonda har utstrickt likt solstrilar kring hennes
axlar. Jag upptickte att var och en av oss hade en bok liggan-
des framfor oss pa bordet, i stiillet for tallrikar. Sjilv hade jag
Catherine Robbe-Grillets Ceremonies de femmes (1985) som
handlar om en voyeuristisk kvinnas erotiska eskapader. Vi
borjade bldddra i bockerna. Jag liste och kinde hur textens
klor fattade tag om mig, hur de tva tidsrummen, bokens och
det faktiska, ssammanfordes likt de vikta delarna av en och
samma bordsservett. Middagsgisterna borjade utbyta for-
stulna blickar och timida leenden med varandra. Efter ett tag
kom forritternain, framburna av ett par servitorer som rorde
sig lika eteriskt som snurrande sufidansorer. Jag borjade éta
ett krispigt, svart brod, tickt av en svart massa som smakade
gaslever, oliver och torkad plommonpuré.

Plotsligt horde vi Catherine Robbe-Grillets inspelade
rost, atfoljd av en smiktande orientalisk musik, borja be-
ritta en historia om hennes forsta resa till Istanbul, métet
med Alain Robbe-Grillet, deras minnen frén staden, liksom
erfarenheterna de gjorde nér de nagra dr senare spelade in
Alain Robbe-Grillets forsta film — L'immortelle (Den ododli-
ga), spelad av den franska aktrisen Francoise Brillon. Filmen
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handlar om en man som kommer till Istanbul och méter en
mystisk kvinna som han blir fullkomligt besatt av. En dag
forsvinner hon plétsligt och resten av filmen handlar om man-
nens desperata sokande efter henne. Vem ér den odddliga?
Daden sjilv eller en femme fatale bland andra?

Det var spoklikt att hora Catherine Robbe-Grillets for-
inspelade ord om denna mirkliga film ackompanjera hennes
sfinxlika, tysta ansikte. Vi fick ocksa hora en berittelse om
Beaumarchais sluga, rolljonglerande Rosine i Figaros Brol-
lop, omtolkad via en nutida berittelse om en kvinna som far en
vit pérla av sin man for varje underkastelse. Men till skillnad
fran Rosines identitetsférvandlingar dir sjilva beloningen
ligger i lurandet av den andre, ligger beloningen i den nutida
Rosines fall i de fysiska handlingarnas slutgiltiga beloning —
ett parlarmband. Catherine Robbe-Grillet tog fram ett antal
svartvita fotografier och borjade skicka dem till oss, ett efter
ett. Bilderna fl6t fran en person till en annan, likt sma pap-
persbatar pé en flod. Dir var hon! L'immortelle, en stillbild
av Alain Robbe-Grillets mystiska kvinna som lag lojt och av-
slappnat, iford korsett och strumpebandshallare, pa en divan.
Och dir kom hon igen, i en ny bild. Denna gang riktade hon
sin glasartade blick snett genom bildytan. Jag fattade tag i
bilden och héll den kvar. Jag kom att tinka pa middagsinbjud-
an. Diner Noir ... Den enda information vi hade fatt var att
middagen skulle vara en hyllning till sdvil Marquis de Sades,
J.K. Huysmans och Pier Paolo Pasolinis dromvirldar. En tim-
me innan middagen borjade hade vi bjudits in till ett stille
tvirs Over gatan, for att askada skapandet av en slumpmassig
fiktionsgenerator som projicerade textstycken fréan forfattare
som Borges, Casares, Huysmans och andra mer eller mindre
bortglomda kultforfattare. Generatorn producerade i sin tur
sma symboliska skulpturer till varje text, som sedan forflytta-
des av en tystlaten man, 6ver till en bordstavla, dir de borjade
se ut som tecken i en hemlig skrift.

Jag upptickte nu en kameraman som stod strax bakom
Catherine Robbe-Grillets axel och filmade oss. Jag upptickte
strax ddrefter dven arrangemangets yttersta marionettspelare,
den franska konstniren Dominique Gonzalez-Foerster, som
har gjort flertalet fiktionsbaserade utstillningar, och hennes
samarbetspartner curatorn Tristan Bera, da och dé sticka
fram sina huvuden fran en svart sidenkladd skdrm lingre
bort i rummet. Kameramannen borjade nu rora sig langsamt
langs bordet med objektivet riktat mot mig och jag kinde hur
jag borjade bli medveten om minsta lilla kroppsrorelse. Aven
Catherine Robbe-Grillet fixerade mig med blicken — eller var
det jag som intalade mig att sa var fallet? Min bordsgranne,
en turkisk forfattare, borjade spekulera kring de andra mid-
dagsgisternas identiteter.

Detblev dags for huvudritten —blickfisk beredd med rokt
blomkalspuré, linser, pilgrimsmusslor och en sis som pamin-
de om fransk bisque-soppa. Min turkiske bordsgranne borja-
de titta forundrad i min tallrik. Jag forstod inte varfor for jag
hade itit firdigt och det enda som fanns kvar var den svarta
sasen som lag utsmetad pa den vita tallriken.

|nque3s] ‘ewau00304d ‘T “a1auadaeyg A4aAg PUR 39]|14D-2Gq0Y BULAYIED

‘edog ue3si] i

x21x




x22x

Diner Noire, Tristan Bera,

Catherine Robbe-Grillet and Beverly Charpentier, 2014, Protocinema, Istanbul

— Vad ir det? fragade jag honom.

—Far jag lov att gora nagot? frigade han skilmskt tillbaka.
— Vad da for ndgot?

—Far jag lov att tolka sdsresterna pa din tallrik?

— Ar det nagot du brukar gora?

—Nej, verkligen inte. Men med dig kan jag inte lata bli. Jag ser
ndgot i dessa rester som jag maste beritta for dig.

Jaghade rakat ut fér markligare saker i mitt liv sd jag svarade:
—Mer én girna!
Han tog sats, tittade mig djupt in i 6gonen, och borjade sidga:

—Du lever flera olika liv. Och du lyckas inte vilja. Dina drom-
mar har férvandlats till tortyrredskap.

Han gjorde en paus, ryggade tillbaka och fragade mig leende:

—Har jag ritt?

— Ja ... svarade jag. Man vill ju inte motsiiga en expert pa
turkisk kaffetolkning.

—Men nu njuter du av denna bitterljuva pliga, eftersom den
utgor existensens yttersta kraft.

—Vad menar du?

—Du har kontroll. Du tror inte att du har det, men det har du.
Duviljer att gora det du vill gora. Ingen kan sétta sig 6ver dig.
Det ger dig en intressant makt.

Viblev tysta en léng stund. Jag visste inte vad jag skulle svara.

— Var det allt?

—Ja, det var allt! Svarade han nojd och borjade ldppja pa sitt
vinglas. Jag ryckte tag i ett av vykorten som hade passerat,
skrev snabbt ner hans ord och borjade grubbla éver vad han
hade sagt.

Catherine Robbe-Grillet reste sig plotsligt fran sin gudinne-
lika position och borjade g langsamt kring bordet. D& och
dé stannade hon upp, lade handen pé négons axel, tvekade
en stund, for att sen glida vidare till ndsta gést, som om hon
inspekterade blommor under en tridgardspromenad. Jag
dtergick till konversationen med min granne. Helt plotsligt
kinde jag en hand pa min axel. Det var hon. Jag forsokte att
inte réra mig for mycket. Hon bojde sig litt Gver min axel och
viskade i mitt ora:

— Folj efter mig!

Jag reste mig upp. Hade detta varit en vanlig middag hade
ingen mirkt ndgot, men nu kinde jag hur alla slutade prata
och barjade félja mig med blicken. Vad hade jag gett mig in
i? Hon gick bort till bordets andra énde. Beverly Charpentier
i bada mina hinder, borjade gd lingsamt bakat,
jde lika lingsamt framat, som i en dromdvala. Jag
hade alltsé inte inbillat mig. Catherine Robbe-Grillet och ka-
meramannen hade haft en speciell plan for mig. Fragan var
bara vad? Nir jag kom fram till bordets andra énde, bad de
mig kliva upp pa ett litet podium som stod strax intill viggen.

Ovanfér podiet hingde en vacker rosettdekoration som
forde tankarna till slottsbalsprydnader, men ocksa symboler
i ett hemligt sillskap. Beverly Charpentier ledde mig nu upp
pa podiet, strax under rosetten, och Catherine Robbe-Grillet
kliadde av mig ena skon. Beverly Charpentier stillde mig i
profil mot viggen, med armarna uppat, och borjade till min
stora férvaning binda fast mig vid viiggen med hjilp av rosett-
dekorationens svarta sidenband. Jag forsckte bete mig som
om detta var det mest sjilvklara i virlden, men jag bérjade
darra i hela kroppen.
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Jag forsokte tinka pa kroppshéllningen jag hade hamnat i.
Hade den inte stora konsthistoriska likheter med en av mina
favoritmalningar — Ingres Angelica som stér fastbunden vid
en klippa, i profil, med bada armarna sammanférda strax
ovanfor hennes huvud, en drake vid hennes fotter samt en
man som precis skall till att frigora henne? Denna gang stod
jag inte och betraktade bilden, utan hade forvandlats till en
bild som i sin tur tittade tillbaka pa den bild som Catherine
Robbe-Grillet och alla middagsgasterna formade.

Det blev dags for efterritterna. Efter ett tag gick Beverly
Charpentier fram till en av middagsgésterna, en ung kvinna
som jag hade pratat med strax innan vi hade fatt ta pa oss vara
ogonbindlar, och bad henne att komma fram till mig och mata
mig med en kall, svart sorbet som smakade skogsbir. Varje
géng hon holl fram skeden 14g den sé pass langt ned att jag
var tvungen att boja mig for att na den, vilket var ritt sa svart
eftersom jag var fastbunden. Hon holl kvar skeden i min mun
riktigt linge. Hon verkade njuta av denna lek och det verkade
middagsgisterna ocksé gora.

Jag borjade betrakta den utsokt kladda skyltdockan som
lag 6ver halva bordet, hennes pirlarmband, den vita blomman
som prydde hennes dekoltage, hennes stela blick, skon som
lag i hennes hand, tryckt mot brostet som en dolk. Hade den
inte stora likheter med mig? Jag hann inte tinka mer pa den
saken, for nu bad Catherine Robbe-Grillet, som inte hade rort
en min under hela matningsprocessen, att vi skulle ta pa oss
vara 6gonbindlarigen. Beverly Charpentier kom fram till mig.
Hon frigjorde mig fran mina band och bad mig att folja efter
henne igen. Vi kom nu fram till bordets andra dnde. Cathe-
rine Robbe-Grillet reste sig upp, vred pd sin stol ett varv och
tittade uppfordrande pa mig. Jag maste ha tvekat en stund, for
Beverly Charpentier nirmade sig igen och bad mig viskande
att kliva upp pa bordet och ligga mig i samma position som
dockan, min dubbelgangare, fast med huvudet i motsatt @nde,
somien spegelbild. Jag bar endast en sko vilket inte underlitt-
ade sjilva proceduren. Men jag lydde som i trans.

Jag gick forsiktigt bland tallrikarna och glasen som stod
utmed bordet. Matte jag bara inte vilta nagot, glas eller ljus-
stakar, sé att Diner Noir, The Library is on fire, som detta eve-
nemang hette, verkligen blir verklighet tinkte jag forskrickt.
Jagkom att tinka pA min mycket korta karridr som servitris pa
en snobbig hotellrestaurang i Schweiz. En kvill skulle jag till
attservera en kvinnlig gist, fran hoger, som man brukar, men
var fullkomligt omedveten omivilken vinkel jag holl tallriken
jag hade i min andra hand, vilket gjorde att den heta maten
rann ner 6ver kvinnans hela rygg. Jag minns hennes forfasade
skrik @nidag. Som tur var, bar hon en klinning med bar rygg
den kvillen, si flickarna blev inte sa stora. Jag fick sparken,
efter en lang och viltalig utliggning fran den franske restau-
rangchefen som forklarade att jag var »en kvinnlig Mr. Bean,
som varken kunde gé, kl sig, servera eller fora sig som man
skulle«. Han skulle ha sett mig nu, tinkte jag nér jag dntligen
lag dir pé bordet, utan att ha vilt omkull ndgot.

Beverly Charpentier béjde sig 6ver mig igen, lade skon
Catherine Robbe-Grillet hade tagit av mig for en stund sedan
imin vénstra hand och nigot som kiindes som ett kort (ett av
de svartvita fotografierna?) imin hogra hand som lag utstrickt
bakom mitt huvud. Hon gled ocksa ett piarlarmband 6ver min
vinstra hand, och lade en svart blomma vars mitt pryddes av
en vit pirla mellan mina brost. Catherine Robbe-Grillet bad
nu alla ta av sig sina masker igen och fortsitta ita.

Jagvetinte vem som var mest forbluffad, jag eller middags-
gisterna. Jag kénde plotsligt en hand réra vid mitt ena brost,
som hade glidit ut ur min korsett —for ja, é#ven jag bar en svart
sidenkorsett denna kvill. Jag kunde inte boja huvudet bakat
for att ta reda pa vems handen var, eftersom Beverly Char-
pentier precis hade bett mig att inte rora mig 6ver huvud taget.
Jag forsokte fokusera pé kristallkronan ovanfor mitt huvud
och borjade tinka pd L'immortelle i Alain Robbe-Grillets







vidunderliga film. Vem var hon egent-
ligen? Och vem var egentligen jag? Jag
kom att tinka pé bettet i min vénstra
hand. Jag hade nagra timmar tidigare
blivit biten av en apa pa en av Istanbuls
gator, efter att ha vandrat genom bazar-
er och Topkapis ottomanska palats.
Varfor var jag tvungen att smeka den
stackars lilla apan? Tdnk om apan var
sjuk och jag drabbas av svér tyfus som
kommer innebira min dod? Samtidigt
kiinde jag en oforklarlig eufori, berusad
av ovetskapen om vad som skulle hinda
mig hirnist.

Nir middagen var 6ver och alla gist-
erna blivit ombedda att limna rummet
kom Catherine Robbe-Grillet och de 6v-
riga fram till mig for att tacka. Catherine
Robbe-Grillet var bade upprymd och
littad 6ver att det hade gatt sa bra trots
den totala avsaknaden av repetition.
Publiken strommade nu in i rummet for
att beskdda resterna av var festmaltid.
Innan jag limnade rummet tittade jag
pa kortet som hade lagts i min hand.
Det var inget mindre én bilden av den
skona »Immortelle«. Jag vek forsiktigt
bilden i min hand och stoppade ner den
imin korsett, med syfte att be Catherine
Robbe-Grilletskriva nidgrarader till mig
pa dess baksida, som ett minne av denna
vidunderliga kvill, som prolongerades
av en burlesk och uppsluppen fest som
varade in pa smitimmarna.

Dagen efter hade jag stimt mote
med Catherine Robbe-Grillet och Be-
verly Charpentier pa Bla Moskén. De
stod och vintade pa mig pa trapporna,
ororliga likt Alain Renais statuariska
skéadespelare i en av mina favoritfilmer
— L'année derriére a Marienbad, vars
manus skrevs av just Alain Robbe-
Grillet. Vitog av oss skorna, tickte vara
huvuden med var sin slgja och gick in
i den majestitiska moskén. Sen gick
Catherine Robbe-Grillet in pa Diner
Noir-upplevelsen och forklarade hur
viktigt det var for henne att ha just mig,
och inte en skadespelerska, till denna
performance. Hon ville involvera na-
gonsom upplevde allt detta »pa riktigt«,
utan forberedelser och representatoris-
ka skyddsnit. En person som helt en-
kelt kunde vara sig sjilv och delen i ett
konstverk samtidigt.

Nir jag nu halvligger pd min divan
och skriver denna text, med bilden av
Alain Robbe-Grillets Immortelle ligg-
andes pé divanens orientaliska ticke,
undrar jag om det inte var just det som
Catherine Robbe-Grillet ville astad-
komma — att ge den ododliga Immor-
telle ny mening, genom att befria sub-
jektet fran det storsta gisslet avdem alla
—skédespeleriet. Att det dr forst sa man
trider ut ur bilden —eller hade jag blivit
4nnu en bild bland andra? Jag kommer
att tinka pa den beromda skédespels-
tranaren Jack Walzer och hans teorier

Diner Noire, Tristan Bera, Dominique Gonzalez-
Foerster with the exclusive participation of
Catherine Robbe-Grillet and Beverly Charpentier,
2014, Protocinema, Istanbul
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om att skadespeleriet &r en enda stor
resainat, och att de storaskadespelarna
dr de som slutat spela, som helt enkelt
funnit sitt »autentiska jag«. Som Sha-
kespeare sade — ge ménniskan en mask,
och hon kommer borja tala sanning.

Det dr inte varje dag man forvand-
las till subjektet i ett konstverk, en ta-
bleau vivant som upphiver skillnaden
mellan liv och konst. Men hiir rérde det
sig trots allt om ett scenario som sug-
gererade en sadomasochistisk virld, en
vil orkestrerad lek med dominans och
underkastelse.

Jag stiller mig ofrankomligen tva
viktiga fragor:

1. Ar sadomasochism forenligt med
ett feministiskt tainkande?

2. Kan en konstskribent analysera
en performance som hen sjilv deltagit
i eller innebir detta plotsliga inkast i
konstverkets dramaturgi en annuller-
ing av kritikerns autonomi?

Jag forsoker besvara den andra frig-
an genom att skriva denna text. Den
forsta fragan dr svarare, och har debatt-
erats feminister emellan sedan femi-
nismens »sex wars« som tog fart under
1970-talet.

Visst, man skulle kunna hivda att
jag utsattes for en hard objektifiering,
att jag forvandlades till en slav, en pro-
jektionsduk, en fruktskal bland andra.
Men jag har nog aldrig kint mig sa fri
som i denna hért regisserade fantasma-
gori. Hur kommer det sig?

Mainga feminister har péstétt att sa-
domasochistisk lek dterskapar ett patri-
arkalt samhiille i liten skala. Jag anser
att detta dr att fransiga kvinnor deras
makt och deras begir att dominera —
men ocksé begiret att domineras, utan
att for den sakens skull forlora sin egen
makt eller autonomi. Alla relationer
innehéller mer eller mindre uttalade
maktfoérhallanden. Sadomasochismen
bidrar bland annat till att blottligga
dessa maktrelationer, och méjliggor en
granskning snarare dn en cementering
av dem. Begreppet sadomasochism
myntades av Richard von Krafft-Ebing
iNeue Forschungen auf dem Gebiet der
Psychopathia sexualis (1890) genom att
sammanfora tva aristokratiska méns
diametralt motsatta begir: Marquis
de Sades (1740-1814) och Leopold von
Sacher Masochs (1836-1895). Sadoma-
sochismen uppstar da den ene njuter av
att tillfora den andre smirta, och den
andre njuter av att ta emot den. Freud
kom att kalla sadomasochismen »den
vanligaste och viktigaste av alla perver-
sioner«isin Three Essays onthe Theory
of Sexuality (1905).

Jag kommer att tinka pa Marquis
de Sades darwinistiska skrickkabinett,
paallauppspikade méinniskotorson, av-
huggna kroppsdelar och bloddrypande
tortyrinstrument. Dessa eskapader har

forstis mycket lite mt med »chismens kon-
traktbaserade former. De Sades bestialiska gruppvaldtikter
och ménniskoslakter 6verskrider med ljusar de hemskheter
somégderumi AbuGhraib-fangelset. Andaharhansinororda
plats i den franska Plejaden. Innebir det att vad som helst dr
tillatet, sa linge det sker innanfér bokens parmar? D4 har vi
inte sdrskilt hoga tankar om det skrivna ordets kraft.

Minga har betraktat Juliette som upplysningstidens stora
roman, en eloge till den fria ménniskan som inte har nigon
hogre instans dn det egna begiret. Andra har sett Juliette
som den forsta materialistiska dodforklaringen av Gud och
hela kyrkovisendet, och detta langt innan Nietzsche avlivade
honom. Likt de gamla alkemistiska skapelsemyterna férenar
Juliette liksom Almqvists Tintomara bade ljus och morker,
konstruktiva och destruktiva krafter, manligt och kvinnligt. I
form av en person som i dag kanske skulle kunna klassas som
tillhorande spektrat av transidentiteter. Vad skall man annars
siga om en person som har en klitoris lika ling som ett finger
och majligheten att ejakulera som en man?

Hur feministisk ar Marquis de Sades Juliette egentligen?
Riitt sa feministisk skulle jag vilja sidga. Juliette dr och forblir
ett aktivt och sjdlvstidndigt subjekt. Hon dr precis lika skon-
ingslos och bestialisk som alla mén hon har att géra med.
Guillaume Apollinaire blev sa fortjust i henne att han kall-
lade henne for framtidens kvinna. Mindre fortjusta feminis-
ter har hivdat att de Sade endast ville frigéra kvinnorna for
att géra dem mer sexuellt tillgéngliga. Men kan det inte vara
tvirtom? Att han ville skildra deras sexuella tillginglighet
for att frigora dem? Héxan Durand och den lesbiska Clairwill
har exempelvis gjort till sin livsuppgift att hata och morda sa
manga mén som méjligt. Deras ideal befinner sig inte sd langt
ifrdn vissa delar av Valerie Solanas SCUM-manifest. Och som
Catherine Robbe-Grillet sjilv uttalat sigien intervju angéen-
de en re-enactment av Marquis de Sades scenerier, sa handlar
det om att »vidréra det omojliga«.

Angela Carter och Susan Sontag har hyllat de Sades Ju-
liette och manga nutida kvinnliga forfattare har inspirerats
av den. En mer nyanserad bild av de Sade, @n denna hyllning,
finner vi hos Simone de Beauvoir. I esséin »Must we burn
Sade?« (1951), publicerad i Temps Modernes, framhaller hon
att det finns ménga goda saker med de Sade, som till exempel
sokandet efter den autentiska manniskan. Men pé en punkt
menar de Beauvoir att de Sade har fel: han misstar makten for
frihet och missar dirmed den storsta erotiken av dem alla —
den 6msesidiga, sjdlvutlimnande sarbarheten. Det ar litt att
hoja den egna smaken till universell lag. Erotiken ér kanske
det fenomen som utsatts for flest generaliseringar. Men de
Beauvoir har en viktig poing nir hon visar pa den »msesi-
diga sdrbarheten«.

Man fér ocksa skilja mellan de Sade litteréira sadism som
arbetar pa det imaginira planet, historiens skoningslosa
valdsmassaker, och den lek som utgér vara nutida sadoma-
sochistiska praktiker. En »sann« sadist kan bara njuta av att
gora nagon illa som inte begir lidandet. Inom nutida, under
samtycke framférhandlade, sadomasochism blir makten
destabiliserad nir den underkastade begir sin underkastelse.
Det som dé uppstar ir en tillfillig relation baserad pa ett 56m-
sesidigt fortroende. Det ér just har som Simone de Beauvoirs
teorier forverkligas, i den 6msesidiga insikten om den andres
sarbarhet. Minsslutsats dr diarfor: ja, nutida sadomasochism ar
forenlig med ett feministiskt tinkande, nir det bygger pa for-
handlingar och rollspel, pa fortroenden och utbyten, samt pa
insikten om att alla maktrelationer dr konstruerade. Herren
kan bli slav och slaven kan bli herre for en dag. I vilka andra
sammanhang kan sa tvira kast uppnas?

Ofriheten kan gora en fri. Jag blev reducerad till inslaget
i ett konstverk, men jag kan nu ta tillbaka makten genom att
skriva om konstverket. Jag hade ocksd makten éver min situa-
tion i den bemirkelse att jag nidr som helst hade kunnat sitta
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stopp for mitt deltagande. Men jag ville inte anvinda mig av
denna makt, eftersom jag sig den medskapande makten som
sa mycket storre.

Det finns inget virre 4n samtidskonstens illusion om 6p-
penhet. Kinslan av att vi kan gora vad som helst infor konst-
verk. Ingen bryr sig and4. Hur manga ganger har man inte
bjudits till performances eller konstutstéllningar dér man har
forblivit en simpel dskédare? Kinslan av att verket inte riktigt
dr adresserat till en sjdlv framkallar en form av likgiltighet
som dr svér att sitta fingret pa. I Catherine Robbe-Grillets
ceremonier finns det aldrig nagra betraktare. Antingen gar
man med pé att performanceverket ocksd kan innebira en viss
form av deltagande fran ens egenssida, eller ocksa far man lata
bli att alls ta del av verket. Catherine Robbe-Grillet tycker
inte om personer som #dgnar sig ét att betrakta och bedéma,
utan att ta ndgra egna risker. Det dr darfor sa fa vagat eller
haft dran att delta i hennes ceremonier.

Det finns ytterligare en aspekt i Catherine Robbe-Grillets
fantasmagoriska sillskapsspel. Inbillningskraftens politik.
Catherine Robbe-Grillet och hennes gelikar hade aldrig in-
volverat mig i detta scenario om de inte hade kiint av min
dragning till deras intrikata dromvirldar. Det dr dér finessen
ligger. I konsten att forestélla sig och realisera den andres
oformulerade begir.

Vad siger denna performance om var tid? Att vart behov
avsma, hanterbarasillskap, dir vikan leva ut varandras rids-
lor och fantasier ér starkare dn nagonsin. Jag ar djupt 6ver-
tygad om att vi lever i en tid dir konsten héller pa att bli mer
och mer »psykonautisk«. Vi har arbetat i det sociala rummet
linge nog. Det édr nu dags for det viktigaste och mest samhills-
determinerande av allt—det psykologiska rummet. Det riicker
att titta oss omkring. Konstnirer héller p att limna resandet
genom det »yttre«, geografiska rummet, till forman for en in-
dtblickande psykogeografisom erkidnner jagets svaratkomliga
materia. For vilket arbetsmaterial kan vara mer utmanande
dn det ménskliga psykets morka labyrinter? Det ér dir fram-
tidens konstnirliga innovationer kommer att iga rum. Men
vi kan inte bara resa genom tecken som om de vore droppar
i en regnskur, vi maste ocksa se hur de forgrenar sig, vilka
meningsstrommar de bildar samt vilka berittelser de formar
i vért inre. Om vért undermedvetna dr, som Lacan hivdade,
konstituerat som ett sprak, sa géller det att skapa ett nytt sprak
som lyckas forvandla bade vara moraliska, kunskapsteoretis-
ka och estetiska kriterier.

Sen maste vi alltid fraga oss — gar inte denna intima,
antipopulistiska konstnirliga strategi emot ett demokratiskt
konstbegrepp? Idén om att konsten bor finnas till for allt och
alla? Absolut. Och kan den inte bli totalitir? Aven om den
sker i en liten skala? Visst! Det ar just dir framtidens stora
utmaning kommer att ligga. I konsten att gora den intima
konsten tillgénglig for s manga som mojligt.

Hur kan vi bli fullodiga medforfattare till dessa intri-
kata berittelser? Hur kan vi lita oss skrivas? Och skrivas om?
Bryta upp berittelsekonstens monologiska strukturer? Vi ar
inte dér dn. Men en sak ir siker. Piskan ligger i den hand
som skriver. x




