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Protocinema Istanbul ve New
York’ta seyyar sergiler yapmay:
hedefleyen bagimsiz bir kurum.
Temmuz ayinda Istanbul’a
tasindigindan beri Protocinema
olarak gerceklestirdigi iki sergiyi,
hedeflerini ve deneyimlerini
konugmak iizere Mari Spirito’yla
birkac giin gec¢irdim.
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K’aszm sonlarina dogru, buz gibi bir giinde

Protocinema’nin kurucusu Mari Spirito’yu
“Hirs1z” sergisinde ziyaret ettigimde, onu
sokada bakan camekanin hemen éniindeki
eserin tisttinde oturmus ¢alisirken buldum.
Onur Ceritoglu’nun, yerlestirildigi her
mekanda farkli bir islev ve anlam kazanan,
IKEA mobilyalarindan esinlenerek yaptigt
“Evci” burada bir eser olarak sergilenmesinin
yani sira bir calisma masast olarak kullaniliyor.
Pazar giinii yapilan film gésterimi ve brunch
stiresince de bir ziyafet sofrast islevi

goriiyor.
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Mark Van Yetter, ‘Evolution; 2011

Protocinema’nin ne oldugu hakkinda en
net fikri bu sahne kargisinda edindim: Gezgin,
degisken ve cok amagli. Protocinema ismini
Werner Herzog'un 2010 tarihli belgeseli
“Unutulmus Diisler Magarasi”ndan aliyor.
Gliney Fransa'da, i¢inde diinyanin bilinen
en eski duvar resimlerinin oldugu kesgfedilen
magarada cekilen belgesel, burada 20. yiizyil
sanatinda fiiturizm, kiibizm gibi akimlarda
kullanilan hareketi resmetme tekniklerinin
kullanildigini gésteriyor. Herzog hareket
halinde oldugu icin dért yerine sekiz ayakla

resmedilen hayvan gérseli icin “sanki

Jeneysel, gorsel ve
“rotocinema

protocinema gibi” diyor.

Proto énctl anlamina geldigi kadar
deneysellige de ¢ekilebilir bir kavram. Cinema
da malum, hareket halindeki gériintii anlamina
geliyor. Protocinema’nin ismi de misyonunu
basariyla tasiyor: hareket eden bir gérsellik
deneyi.

Protocinema’nin simdiye kadar
gerceklestirdigi iki sergi birbirinden ¢ok
farkli olmakla birlikte, misyonunun sinirlarim
genis genis cizmeye baghyor. Ilk sergi Taksim
Gezi pastanesinin hemen yan binasinda

bir bodrum katinda, 12. Istanbul Bienali ile

eszamanh acilan Dan Graham yerlestirmesiydi.

Biiyiik 6zel girisimlerin Istanbul sanat
sahnesine hakim oldugu bir dénemde Dan
Graham'in alig-verig merkezi, otopark gibi
yapay kamusal alanlar ile kamu arasindaki
iliskileri gézden gecirdigi iglerinin Istanbul’un
dnemli kamusal alanlarindan biri olan
Taksim meydanina bu yakinlikta bir vitrinde
sergilenmesi Spirito’'nun baglama verdigi
dneme iyi bir érnek.

Bu sergi kapsaminda, Amerikali sanatc1
Corey McCorkle’in katilimi ve Sabanci
Universitesi'nin igbirligiyle Dan Graham’la
bir séylesi de diizenlendi. 15 Eyltil'de
Cezayir'de gerceklegen séylesi, bienalin ilk
haftasindaki yogun agilig, konusma ve etkinlik
programlarina ragmen tika basa doluydu.
Kalabaligin iginde 8grenciler, sanatcilar,
sanat profesyonelleri, elestirmenler ve
koleksiyoncular bir araya geldi.

Kasim ortasinda acilan ikinci sergi
glincel sanat gérmeye alisik oldugumuz bir
yer olan BoJazkesen’de gerceklesti. Hem
mekan hem de seckisi bakimindan bir énceki
sergisinden cok farkli bir formatta kurgulanan
sergide Spirito bu sefer Istanbul’da yasayan
ve lireten dért geng sanatciyla beraber caligti.
“Hirsiz” baghigiyla Italyan bir neo-realist
film olan “Bisiklet Hirsizi”’na géndermede
bulunan karma sergide dért sanat¢inin
yaklagimlar1 da kullandiklar mecralar
kadar farkl.

Girigteki camekanda Onur Ceritoglu'nun
insan canlis1 gériiniislii, multi-fonksiyonel
ve gezici yerlegtirmesi “Evci” yer aliyor.
Disaridan bakildiginda bunun bir giincel
sanat nesnesi mi yoksa bir mobilya m1
oldugunu anlamak zor, kim bilir belki bir
iki cocuk onun bir robot oldugunu dahi
diistinmts olabilir. Yakindan bakildiginda
IKEA mobilyalarinin mantiginda, monte ve
demonte edilebilen bir yap1 olan yapinin bir

de fanzin formatinda kullanim kilavuzu var.

Uzerinde kullamm kilavuzlar icin bir dikey
raf, bir de takvim var. Daha &nce bir sanat¢1
stiidyosunda ve bir evde bulunan “Evei’nin
en énemli 6zelligi gezici olmasi ve gittigi
her yerde farkli amaglar i¢in kullanilabilecek
olmasi.

Arkada, eskiden bir merdiven alt1
boslugu olan alanda Ozgtir Atlagan’in
“Batan Geminin Mallan” yer aliyor. Cép
torbalarindan yapilmis bir cadirin icinde, bir
kiginin bile zor sigacag: bir bélmede ufak bir
tabure var. Izleyici iceri girmeye cesaret edip
oturdugunda kargisinda bir gemi glivertesini
dikey olarak gésteren ufak bir televizyon
ekraniyla karsilagiyor. Bir yandan biitiin oday1
saran Titanic’in popiiler olmayan bir sarkisi
yogunlasiyorken bir yandan da sanat¢inin
fiyat, marka isimleri, firsat {iriinler ve vergiden
muaf internet siteleri okuyan sesi duyuluyor.
Mekanin i¢cindeki televizyon ve taburenin
disinda haly, ampul, ve ahgap kutucuklar
evcimen bir hava olusturuyor. Ancak bu
evcimen hava, hem darliktan hem de nihai
bir ¢8kiisli, durumdan bir haber gériinen
turistlere yiikleyen gériintiiniin verdigi
rahatsizliktan ileri gelen bir deniz
tutulmasiyla kiriliveriyor.

Kendini bulmak i¢in ¢ikilan bir harcama
yolculuguna disaridan bakmis olmanin
umutsuzluguyla aydinhiga geri ¢iktiinizdaysa
Mark Van Yetter'in zarif bir i¢ yolculugu
resmeden tablolar1 buna zit duruguyla insam
carpiyor. Joseph Redwood Martinez’in hemen
kars1 duvarda asili duran siyah cergeveli
simsiyah baskilariysa buna ikinci bir zithikla

karsilik veriyor. Siyah fotograf baskilarinin

lizerinde sadece beyaz birkag kelime yer aliyor:

Amerikali, Bomba, Dig mekan, Korku...

“Arsiv Anahtar Kelimeler” serisi fotograf
mecrasinin tarih yazimiyla, gazetecilikle, stok
fotograf ve reklamla olan iligkisini Magnum
Fotograf arsivinin anahtar kelimelerinden
fotograflar secerek irdeliyor.

Giiniin sonunda “Hirs1z” geng sanatcilarin
en giincel meselelerini farkli mecralarda
ve bir arada ele alabildigi bir sergi. Bunun

Tophane’de sosyal arbedelere sahne olmus bir

mekanda gerceklesmesiyse, eger tesadiifse, cok

yerinde bir tesadif.

Spirito’ya bundan sonraki programinda
geng sanat¢ilara ne kadar yer verecegdini
sordujumda “Geng sanatcilar1 tanimak
benim i¢in Istanbul baglamini anlamak icin

cok énemliydi” diyor. “Belli bir cografyada

calisan, yeni nesil sanatcilarin ortak meseleleri

benim i¢in mekan kadar énemli bir baglam
olusturuyor”. Istanbul’a ilk geldigi 2007
yilindan beri pek ¢ok Tirkiyeli sanatciyla

calisma firsat1 buldugu icin bu ilgisinin aslinda

yeni olmadidina deginmek gerekiyor. Gelecek
programdan bahsederken hem gésterecegi
sanatcilar, hem de hitap ettigi izleyici kitlesi
bakimindan genclerle yakindan ilgilendigi
dzellikle egitim kurumlarina olan ilgisinden
anlagiliyor.

Kasim baslarinda bir 5gleden sonra Mari’yi
ofisi olarak da kullandi§: evinde ziyaret
ettigimde demli cay icip Istanbul’'un sililetine
karst sohbet ettik. Saat begi vurdugunda
bilgisayarinin bagina gegip New York’ta hala
yurt digt direktérligiini yaptigi 303 Galeri
ile ilgili islerine giristi. Cok gecmeden bir
yandan Skype’ta konuguyor, notlar aliyor,
telefonlar ediyordu. Arada sirada isten
kafasini kaldirdiginda burada olmaswyla ilgili
konugmaya devam etme firsati buluyorduk.
Gecenin ilerleyen saatlerinde tekrar Istanbul’a
konsantre olup “Hirs1z” sergisi icin planlarin
gézden gecirdi...

Mari’ye neden burada oldugunu
sordugumda en icten giilimsemesiyle ve
samimiyetle “buray1 seviyorum, bir stiri
arkadagim var burada” diyor. Sonra daha
profesyonel bir dille Protocinema’nin bir
ayadinin neden burada oldugunu anlatmaya
girisiyor. Istanbul’'un biiytik bir potansiyeli

oldugundan, New York’tan farkl olarak hentiz

“Geng¢ sanate¢ilar: tanimak
benim icin Istanbul baglamin:
anlamak i¢in cok énemliydi.
Belli bir cografyada calisan,
yeni nesil sanatgtlarin ortak
meseleleri benim i¢in mekan
kadar 6nemli bir baglam
olusturuyor.”

satlire olmadigindan bahsediyor. “New York’ta
gerekli destek mekanizmalarinin, kurumlarin
ve seyircinin varligi belli bir noktada yenilik¢i
bir sey tiretmeye yer kalmadig1 hissini
uyandiriyor, oysa Istanbul’da katilimeihga hala
yer var”.

Burada yapmak istediklerini biliyor, “benim
pratigim sergi yapmak” diyor. “Iyi yaptigim isi
burada yapmaya devam ederken yeni bir sey
olusturabilir, buradaki alanin geniglemesine
ve cesitlenmesine bir katkida bulunabilirsem
cok mutlu olurum”. Ote yandan nasil
yapacagini siireg icinde kesfedecek olmanin
heyecanini da benimsiyor. Bu onun i¢in bir

kesif ve bir deney; “eger bunun sonuclarinin

g

nereye varacagini bilseydim bunu yapmazdim”
diyor. “Tipki bir sanat¢inin bir eser {izerinde
calismaya bagladiginda sonucta ortaya ne
¢ikacagini bilmedigi gibi” diye de ekliyor.

Kasim ortas, bir agilista konugurken Cengiz
Cekil’e rastlyyoruz. Spirito Cengiz Cekil’i ok
takdir ediyor, bir hoca olarak neler yaptig
konusunda uzun bir sohbete girisiyorlar.
Cekil “sanirim artik sergi yaparak daha iyi
hocalik ediyorum” diyor. Gecenin geri kalan:
boyunca Tiirkiye’deki sanat okullariyla ilgili
konuguyoruz.

Cekil’in sézleri Protocinema’nin misyonuyla

dnemli bir diistinsel paralellik tegkil ediyor.

Spirito da Cekil gibi “bir sergi yapmak da

e &

‘The Goods of the Sunken Ship) 2011. Fotograflar: Gizem Demirel




Protocinema’nin sanat
okullariyla olan iligkisi gen¢
sanatcilar: yerlesik sanatcilarla
iletigsime sokup, igbirligine
yoneltmek; konugmalar ve
soylesiler diizenlemek veya

bir sergi formatinda bir araya
getirmek gibi pek ¢ok sekil
alabiliyor.

dgrenmek, 6gretmek ve konusmak icin bir
firsattir” diyor. Istanbul’daki macerasindaki
deneysellige bakilirsa bunu kendisi icin de bir
dgrenim firsat1 olarak gériiyor. “New York’taki
ofisimde oturmuyor olmamin bir sebebi de
farkli firsatlarla ve zorluklarla karsilasmak,
aklimi yeni seylere agmak istemem” diyor.

Bu bagimsiz girisimin simdiye kadarki
programinda beraber calistiji Sabanci
Universitesi ile yakin iligkisi tesadiifi degil.
Spirito pek ¢ok kurum ve destek mekanizmasi
arasinda okullarin sanat¢ilara en dogrudan
destegi sagladigini diisiintiyor.

“Bir egitimci olmay1 diisiinmiiyorum, ama
bu konuda farkl perspektifleri olan insanlan
bir araya getirebilmek ilgin¢ olur” diyor.
Bunu uzun bir siire¢ ve ¢ok yénlii bir egilim
olarak ele aliyor. Simdiye kadar gerceklestirdigi
iki sergiden érneklendirmek gerekirse,
Protocinema’nin sanat okullariyla olan iligkisi
genc sanatcilan yerlesik sanatcilarla iletigime
sokup, isbirlijine yéneltmek; konusmalar
ve sdylesiler diizenlemek veya bir sergi
formatinda bir araya getirmek gibi pek cok
sekil alabiliyor. Geng sanatcilarin ilk elden
sergi kurmak, planlamak gibi pratiklerle
ilgilenmesini de saglhyor.

Protocinema’nin editime verdigi énem
baglaminda Spirito’nun hosuna giden
formatlardan biri Meksika’daki SOMA
programi. Varolan okullarin, miizelerin
ve galerilerin dinamiklerine bir alternatif
olusturmay1 hedefleyen kurumun en énemli
iglevi ders programlan ve misafir
sanatg1 programlariyla diyalog saglamak
ve bu gekilde sanat tiretimini tetiklemek ve

desteklemek.

Gelecek Program...

Protocinema’nin bir sonraki projesi, seyyar
sanat anlayigini daha da ileriye tagiyacak olan,
Dominique Gonzalez-Foerster'in Nisan ayinda
mehtapli bir Istanbul gecesinde verecegi bir
parti olacak.

90’li yillarda Ingiltere’de YBA nesli
yikseliste oldugu sirada Fransa’da Gonzalez-
Foerster, Philippe Parreno ve Pierre Huyghe
gibi isimlerle birlikte obje odakli olmayan
igler tiretmeye baglamiglardi. Grenoble’da
okuyan ve iligkisel estetik ekoliinden taninan
bu sanat¢ilardan Gonzalez-Foerster Daily
Telegraph gazetesiyle yaptigi bir sdyleside
sanata yaklasimini “tablo veya heykel gibi obje
iretiminden ziyade tiyatro ve sahne sanat1
olarak” tanimlamigt.

Mekana ve zamana 6zel igler yapan
Gonzalez-Foerster daha énce iki kere geldigi
Istanbul’da verecedi parti icin geng sanatci
Tristan Bera ile beraber calisacak. Daha énce
Kunsthalle Ziirih i¢in Barengasse Miizesi'nde
“Human Valley” adli bir proje tizerinde ¢alisan
ikili bugtinlerde Istanbul’da verecekleri
parti’nin yani sira Bunuel’in “Belle de Jour”
filmine &n-bélim olacak bir kisa film tizerinde

calisiyor.
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